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ZUR AUSGABE

Die vorliegende Ausgabe Simtlicher Werke Franz Berwalds,
die anliflich der 100. Wiederkehr seines Todestages (3. April
1968) veranstaltet wird, soll ebenso kritisch-wissenschaftlichen
wie praktischen Anforderungen geniigen. Sie wird in 25 Binden
erscheinen: :

1—10 Orchesterwerke
11—16 Kammermusikwerke
17—24 Vokalwerke

25 Supplement

Als Vorlagen dienen in erster Linie Berwalds eigenhindige
Niederschriften.

Jeder Band enthilt aufler dem Notentext ein Vorwort mit An-
gaben iiber die betreffenden Werke, ihre Quellen etc. und einen
Kritischen Bericht. Mehrere Werke innerhalb eines Bandes werden,
soweit moglich, nach ihrer Entstehungszeit angeordnet. Im No-
tentext werden die Werke in der Gestalt wiedergegeben, die als
die endgiiltige anzusehen ist. Friihere oder Alternativ-Fassungen
werden in einem Anhang des betreffenden Bandes mitgeteilt.
Skizzen und Fragmente finden im Supplementband Platz; sie
sind dort nach Werkgruppen eingeteilt und innerhalb dieser nach
Mbglichkeit ebenfalls chronologisch geordnet. Nachweislich ver-
schollene Kompositionen werden jeweils in den Vorworten der
fiir sie in Frage kommenden Binde behandelt.

Die Werke Berwalds werden in der vorliegenden Ausgabe
nicht durchgehend gezihlt; jedoch wird immer dann — z. B.
innerhalb einer bestimmten Gruppe — numeriert, wenn Zahlen
in den Hauptquellen auftreten.

Fiir die Ausgabe gelten folgende allgemeine Editionsregeln:

Werktitel, die grundsitzlich in Kursivdruck wiedergegebenen
Bezeichnungen der Instrumente und Stimmen, ferner Tempo-
angaben (in den Vorlagen unter Umstinden abgekiirzt und
hiufig voneinander abweichend geschrieben), dynamische Vor-
schriften und sonstige Worte innerhalb des Notentextes werden
normalisiert; die Partituranordnung ist dem heutigen Gebrauch
angepafit. Die alten Schliissel sind durch die heute iiblichen er-
setzt worden. Die originale Schreibweise transponierend notier-
ter Instrumente ist beibehalten; Ausnahmen werden jeweils ver-
merkt. In den Hauptquellen auftretende Abbreviaturen, die mit
der heutigen Notierungsweise {ibereinstimmen, werden der Vor-
lage gemifl wiedergegeben oder nach dem Ermessen des Band-
bearbeiters ausgestochen. Triolen-, Sextolen- und dhnliche Zif-
fern werden nur bei den ersten Notengruppen gesetzt, sofern
kein Miflverstindnis moglich ist, und zwar ohne Riicksicht auf
etwaige andere Notierung in der Vorlage. Wo Berwald kurze
Vorschlige offenbar ohne unterschiedliche Bedeutung auf ver-

schiedene Weise notiert, sind sie in der vorliegenden Ausgabe

durch § normalisiert. Bogen bei Verzierungsnoten werden
ohne besondere typographische Kennzeichnung oder Bemerkung
im Kritischen Bericht hinzugefiigt. Im Vokaltext werden die
originalen Schreibweisen hinsichtlich Rechtschreibung und Inter-
punktion beibehalten; Legatobdgen im Notentext werden still-
schweigend den Textsilben angepafit.

Erginzungen des Bandbearbeiters, die entweder iiber die
Hauptquellen hinausgehen oder diesen widersprechen, sind in
folgender Weise kenntlich gemacht: Buchstaben (einschliefflich
der Ubersetzung von Vokaltexten) und Ziffern durch Kursiv-
druck; Verzierungen, Striche, Punkte, Fermaten, kleinere Pau-
senwerte (ausgenommen Ganztaktpausen), Akzidenzien, ferner
(kursive) Ziffern zur Bezeichnung von Triolen, Sextolen usw.
durch Kleinstich; B6gen, Crescendo- und Diminuendozeichen
sowie Akzente durch Strichelung; alle iibrigen Zusitze wie
Schliissel und Notenzeichen jeder Art durch edkige Klammern.

Berwalds Notierung der Akzidenzien ist zuweilen uneinheit-
lich. Besonders lifit sich das bei Oktavspriingen oder Oktavver-
setzungen einer Tonfolge, bei Tonleiterbewegung und bei Wie-
derholung der Akzidenzien nach dem Taktstrich feststellen. Die
vorliegende Ausgabe folgt dem jetzt allgemein giiltigen Prinzip,
nach dem Akzidenzien nur fiir eine Oktavlage und nur innerhalb
eines Taktes gelten, wenn es sich nicht um einen Ton handelt,
der durch Haltebogen iiber den Taktstrich mit einem gleichen
Ton des vorhergehenden Taktes verbunden ist: Hier gilt das
Vorzeichen so lange wie die Bindung.

Uber Abweichungen vom originalen Notentext wird im Vor-
wort und im Kritischen Bericht des betreffenden Bandes genau
berichtet. Im Vorwort werden auch besondere editionstechnische
Probleme behandelt, die bei den Werken des betreffenden Bandes
auftreten, ebenso auch etwaige sich als notwendig erweisende
Abweichungen von den oben genannten allgemeinen Editions-
prinzipien.

Der Kritische Bericht verzeichnet neben den Lesarten der ver-
schiedenen Quellen auch alle Anderungen und Erginzungen
innerhalb des Notentextes, soweit diese nicht — entsprechend
den oben wiedergegebenen allgemeinen Editionsprinzipien —
ohne weiteres aus dem Text selbst zu erkennen sind. Durch den
Notentext unmittelbar gestiitzte Anderungen per analogiam
wie z. B. bei Sequenzen, parallel gefiihrten Stimmen u. i., ferner
Korrekturen offenbarer Schreibfehler in den Hauptquellen wer-
den stillschweigend vorgenommen.

- Berwald-Komitee

EDITORIAL NOTE

This edition of Franz Berwald’s Complete Works, published
for the centenary of his death (April 3, 1968) is intended to
satisfy both musicological and practical requirements, and will
be issued in 25 volumes as follows:

1—10 Orchestral Works
11—16 Chamber Music
17—24 Vocal Music

25 Supplement

The edition is based mainly on Berwald’s autographs.

Apart from the musical text, each volume contains intro-
ductory notes on the works included, the sources, etc., and a
critical commentary. In volumes containing more than one work,
the contents are arranged as far as possible according to date of
composition. The text gives what can be considered the final
version of the work. Earlier versions or alternatives are to be
found in an appendix to the volume concerned. Sketches and
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fragments are included in the supplementary volume, arranged
in groups according to the type of work, and if possible in
chronological order within each group. In the preface to the
appropriate volume reference is made to compositions no longer
extant.

Continuous numbering of Berwald’s compositions is not used
in this edition; however, numbering of individual composi-
tions — e. g. within a particular group — is given if it occurs
in the primary sources.

The following general principles have been applied in the
work of editing:

Standardization has been carried through in the music text as
regards the titles of works and the names of instruments and
voices, also as regards tempo indications (the sources exhibit
considerable divergencies in respect of spelling and abbrevia-
tions), dynamics and other words in the text. The score has been
laid out according to present-day usage. Clefs are used accord-
ing to modern practice. As regards transposing instruments, the
original notation is as a rule retained; exceptions are dealt with
explicitly. Those abbreviations in the music text which occur in
the primary sources and agree with modern practice are given
as in the original version or written out in full according to the
editor’s choice. When no misunderstanding can arise, figures in-
dicating triplets, sextolets etc. are given only for the first groups
of notes, without regard to the notation used in the primary

source. In cases where Berwald writes short appoggiaturas in-

various ways, obviously without intending any difference, the
present edition employs a standard form: ;i . Slurs in embellish-
ments have been added without special typographical differen-
tiation or commentary. In the vocal text, the punctuation and
spelling of the original have been retained; legato slurs in the
music text have been adjusted without comment to fit the syl-
lables of the text.

VIII

Editorial additions to or deviations from the text of the
primary sources are indicated according to the following rules:
letters (including translations of the vocal text) and figures are
printed in italics; ornaments, dashes, dots, pauses (fermatas) and
signs for rests shorter than a whole bar, accidentals together with
figures (in italics) showing triplets, sextolets etc., are indicated
by means of smaller type; slurs and ties, crescendo and dimi-
nuendo signs and accents are indicated by broken lines; other
additions such as clefs and all kinds of notes are given within
square brackets.

As to accidentals, Berwald’s notation vacillates in certain
situations. This is true particularly in connection with octave
leaps or octave transpositions of a group of notes, in scalic pro-
gressions and also as regards the repetition of accidentals after
bar lines. In this edition the currently accepted principle is
followed, viz: accidentals apply only to a single octave and
inside a single bar, except when notes are continued across bar
lines by means of ties, in which case the accidentals are valid as
long as the ties.

Alterations of the original text are accounted for in the
preface and the critical commentary for the volume concerned.
In the preface are mentioned among other things all the particu-
lar technical problems encountered in the editing of the com-
positions included in the volume, together with any deviations
from the above-mentioned general rules which have been found
necessary in that particular volume.

In the critical commentary are brought up variants in the
sources, together with those alterations introduced into the text
which are not sufficiently explained by the music text itself with
reference to the editorial rules given above. Alterations by
analogy, justified directly by the musical tect, e. g. in sequences,
voices in parallel and the like, and correction of obvious slips of
the pen in the primary sources, have been made without' com-

ment. Berwald Committee



VORWORT

Franz Berwalds sechs erhaltene sogenannte Tongemilde fiir
Orchester erscheinen in Band 8 und 9 der Ausgabe Franz
Berwald, Simtliche Werke in chronologischer Ordnung, die aus
den Angaben des Komponisten auf den Originalen klar hervor-
gehtl. Band 8 enthilt das Frithwerk Slaget vid Leipzig sowie
die beiden wihrend seines Aufenthalts in Wien 1841—42 ent-
standenen Elfenspiel und Ernste und beitere Grillen. Im vor-
liegenden Band 9 sind die drei iibrigen verdffentlicht; Erinnerung
an die nowegischen Alpen entstammt ebenfalls der produktiven
Wiener Periode, wihrend Bayaderen-Fest und Wettlanf nach
Berwalds Riickkehr nach Schweden im Sommer 1842 entstanden
sind. Uber ein weiteres, jetzt aber verschollenes Werk dieser Art,
das 1841 entstandene Humoristische Capriccio, siche das Vor-
wort zu Band 8.

Erinnerung an die norwegischen Alpen trigt die Beischrift
Wien. Febr: 1842. Der Titel 1i8t an die Reise nach Norwegen
denken, die Berwald im Sommer 1827 zusammen mit dem Pia-
nisten Jan van Boom unternahm und bei der die beiden in
Christiania und Bergen Konzerte gaben2. Uber diese Reise ist
leider nicht viel bekannt, und was die Berithrung mit norwegi-
scher Volksmusik oder den ,norwegischen Alpen* betrifft, so
fehlt -es an sicheren Belegen. Eine interessante, vielleicht vom
Komponisten - selbst inspirierte Nachricht findet sich jedoch in
einer Notiz in Die Gegenwart vom 26. Januar 1847: ,Die Er-
innerung an die ,Norwegischen Alpen‘ bestebt aus einem An-
dante, in welchem ein Thema vorgefiibrt wird, das Berwald anf
einer Reise iiber die ,Fille Fiellen® von einem Postillon singen
bérte.“3 Der von Berwald gerade im Andanteteil der Intro-
duzione des Werks angeschlagene Tonfall gibt unzweifelhaft den
tiberraschenden Eindruck echter norwegischer Volksmusik, und
dieser bestitigt sich beim Vergleich mit gewissen springarar in
der unter der Redaktion von Olav Gurvin herausgegebenen

1 Zum Begriff ,Tongemilde® vgl. Vorwort zu Band 8 der BwGA.

2 Berwald selbst fiigt zu einer Sammlung von Konzertprogrammen im
FamA die Bemerkung: ,,Aufler obenstehenden Konzerten wurden von
mir solche ... 1827 in Christiania und Bergen gegeben.“ Diese Angabe
bestdtigt sich durch Konzertanzeigen (in denen allerdings Berwalds
Vorname fehlt) in Cbhristiania Intelligentssedler, Oslo, vom 28. Juni
und 5. Juli 1827 fiir Konzerte in Christiania am 28. Juni und 9. Juli
sowie in Bergens Adresse-Contoirs-Efterretninger, Bergen, vom
18. August 1827 fiir ein Konzert in Bergen am folgenden Tag.

Jan van Boom (1807—1872), gebiirtiger Hollinder, Schiiler von Hum-
mel und Moscheles, kam 1825 nach Stockholm, wo er von 1848 an
Klavierlehrer am Konservatorium war.

3 Die Gegenwart, Wien, 26. Januar 1847. Mit ,Fille Fjellen® ist das
Gebirgsmassiv Fillefjell zwischen Valdres und Laerdal gemeint, iiber
das einer der iltesten Hauptverbindungswege zwischen Ost- und West-
norwegen fiihrt. Versuche, dem Postillonslied auf die Spur zu kom-
men, blieben leider ohne Ergebnis. Der Volksmusikspezialist Rolf
Myklebust am norwegischen Rundfunk, der dem Herausgeber bei
seiner Untersuchung bereitwilligst geholfen hat, schreibt: ,Ich glaube
nicht, daf das zweite Motiv bei Berwald [= die Andantepartie der
Introduzione] eine norwegische Melodie ist, es kann aber méglicher-
weise unter dem Eindruck einer Begegnung mit norwegischer Volks-
musik komponiert sein, z. B. von folgendem springleik aus dem Gud-
brandstal. Dr. O. M. Sandvik hatte den gleichen Eindruck.“ Das ge-
meinte springleik zitiert Myklebust nach L. M. Lindeman, Aeldre og
nyere Norske Fieldmelodier, Christiania [1853], Nr. 27. Er bemerkt
weiter, dafl es von dem Verfasser Edvard Storm (1749—1794) als
Melodie zu dem Lied Skogméte hos Torgjer Skjelle verwendet und
dafl eine Variante in J. B. de Labordes Essai sur la musique ancienne et
moderne, Paris 1780, wiedergegeben ist.

Sammlung Hardingfelesldttar, denn hier zeigen sich gewisse me-

lodische Ahnlichkeiten 4.

Die Bedeutung dieser Anklinge darf jedoch nicht iiberbewertet
werden. Wo diese volkstanzmiflige Melodie zum erstenmal in
Berwalds Musik auftaucht, ist keine Beziehung zu Norwegen
feststellbar. Dies geschieht in der Oper Leonida, einem der Werke,
an denen Berwald 1829—30, zu Beginn seiner Berliner Jahre,
arbeitete; es handelt sich hierbei um ein Lied fiir Sopran im
ersten Teil eines Finales mit der Nummernbezeichnung 21. Das
Stiick wird hier im Anhang (S. 171 ff.) mitgeteilt.

Von der genannten Oper sind nur Fragmente erhalten, und
ihre Geschichte liegt ebenso sehr im Dunkel wie die anderer
Opernwerke Berwalds aus der gleichen Zeit5. Sein Sohn Hjalmar
Berwald beriihrt das Problem in einem Brief vom 15. Juli 1922
an Professor Olallo Morales: ,,Bei Angaben dariiber, was mein
Vater komponiert hat, liegt eine Schwierigkeit in seiner Ansicht,
ein Verfasser oder Komponist diirfe nur das hinterlassen, was
er selbst fiir bemerkenswert und gut hilt. Infolgedessen revi-
dierte er seine Werke, verwarf, was ihm ungeniigend erschien und
verwandte das iibrige zu neuen Kompositionen. Daher kommt
es, dafl die Angaben iiber die Opern ,Leonida‘ und ,Der Ver-
riter teilweise irrefithrend sind, da die erstere wohl in die
letztere hineingenommen worden und diese ganz sicher in
,Estrella® aufgegangen ist. Evtl. kann auch das eine oder an-
dere aus den beiden erstgenannten in ,Modehandlerskan“ und
,Jag gir i kloster vorkommen.“8

Das erwihnte Lied befand sich unter dem, was von Leonida
noch iibrig war, als Berwald nach geeignetem Material fiir seine
Erinnerung suchte, und erhielt in diesem Werk seine definitive
Gestalt. Das Tempo wurde hierbei von Andantino zu Andante
gedimpft, und die erste Violine hat elegant gerundete Schlufi-
wendungen erhalten.

Die Urauffithrung der im Februar 1842 entstandenen Erinne-
rung an die norwegischen Alpen fand schon am 6. Mirz des
gleichen Jahres bei einem Wohltitigkeitskonzert in Wien ,im k.k.
groflen Redouten-Saale, zum Vortheile des Spitales zu St. Elisa-
beth® statt, wobei Berwald selbst das Werk sowie die gleichfalls
neuen Stiicke Humoristisches Capriccio und Elfenspiel dirigier-
te?. Die Erinnerung an die norwegischen Alpen stand auch auf
dem Programm des Konzerts in der Stockholmer Ladugirds-
landskirche vom 19. Mai 1842, mit dem Berwald nach dreizehn-
jahriger Abwesenheit erstmals wieder dem heimischen Publikum
gegeniibertrat®. Sowohl Zuhdrer wie Kritik fanden an dem
Werk Gefallen, das wihrend seiner Lebenszeit sein meistgespiel-
tes wurde?, Mathilde Berwald, die Witwe des Komponisten,

4 Olav Gurvin, Norsk Folkemusikk. Serie 1. Hardingfelesldttar.
Band IV. Springarar i 3/4 takt, Oslo 1963. Vgl. z. B. Olav Okshovd’s
Springar (S. 159).

5 Vgl. Einar Sundstrém, Franz Berwalds operor, STM 1947, S. 16 ff.
Mit Hilfe von Angaben in dort zitierten Briefen, teils von Berwald,
teils von dem schwedischen Gesandten in Berlin Genserik Brandel,
stellt Sundstrém dar, dafl Berwald im Januar 1830 eine Oper ,von
{iber zwanzig Nummern“ abgeschlossen hatte und daf} diese ,Leonida,
in 2 Akten“ hiefl.

8 Brief im Besitz des Herausgebers.

7 FamA. Gedrudktes Programmplakat.

8 Fam.A. Gedrucktes Programmplakat. Die Ladugérdslandskirche
heiflt jetzt Hedvig Eleonora‘oder Ustermalmskirche.

9 Vgl. Berwalds eigene Notizen in der Originalpartitur iiber Auf-
fithrungen des Werks, wiedergegeben in der Quellenbeschreibung des
vorliegenden Bandes.
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konnte also mit Fug am 15. November 1874 an den Hamburger
Musikverleger Julius Schuberth, der bereits mehrere von Ber-
walds Kammermusikwerken verdffentlicht hatte, schreiben:
»Diese sebr schéne Komposition wird hier unaufhérlich gespielt
und ist eine Lieblingsonverture der Schweden.“ 19 Der interessan-
te Brief, der Angaben iiber eine Reihe von verdffentlichungs-
bereiten Werken Berwalds enthilt, stellt eine Antwort auf dies-
beziigliche Fragen Schuberths in einem Brief vom 6. November
dar. Der Schriftwechsel fithrte indessen zu keiner weiteren Her-
ausgabe, vermutlich infolge von Schuberths Tod am 5. Juni des
folgenden Jahres.

Unter dem schwedischen Titel Hugkomst fran Norrska Fiellen
liegt das Werk in einer Bearbeitung fiir Orgel zu vier Hinden
vom Komponisten selbst vor. In dieser Form wurde es in Stor-
kyrkan in Stockholm am 5. April 1866 von Gustav Mankell und
Carl Torsell bei einem von Berwald veranstalteten Konzert —
seinem letzten in eigener Regie — gespielt 11

Diese vierhindige Fassung erschien im Druck schon wenige
Jahre nach Berwalds Tod, wihrend die fiir Orchester erst 1948
in der Edition Suecia in Stockholm herauskam.

Das Werk existiert indessen noch in einer weiteren interessan-
ten Fassung. Im Berwaldschen Familienarchiv ist nimlich der
Programmzettel zu ,, Abschlufliibung der Musikeleven der Zwei-
ten Leibgarde fiir das Friihjahrshalbjahr am 20. Mai 1867 er-
halten, bei der als Einleitungsnummer Hdigkomst fran Norska
Fjellen vorkam. Die Bearbeitung fiir Militirorchester stammt
von Fredrik Sjéberg, dem damaligen Musikdirektor dei Garde;
die Partitur trigt das Datum 20. August 186612,

Bayaderen-Fest ist datiert Nyképing Juli 1842. Diese An-
gabe diirfte fiir den Abschluf} der Partitur gelten, da das Werk
schon am 25, Juni in Mathilde Berwalds Tagebuch genannt
wird 13, Von der Originalpartitur sind nur die Seiten 1—14 und
49—60 erhalten; dagegen existiert ein komplettes Stimmenmate-
rial. Die fehlenden Partiturseiten hat wahrscheinlich Berwald
selbst zerstort, wie es nach den weiter oben zitierten Mitteilun-
gen Hjalmar Berwalds seiner Arbeitsweise entsprach. Ein Teil
des thematischen Materials ist nimlich in spiteren Werken er-
neut zur Verwendung gekommen. Das prignante Thema, das

10 Brief im Besitz von Dr. Friedrich Schnapp, Hamburg, der den Her-
ausgeber darauf aufmerksam gemacht und liebenswiirdigerweise eine
Abschrift zur Verfiigung gestellt hat.
11 FamA. Gedrucktes Programmplakat. Gustaf Mankell (1812—1880),
ab 1835 Organist der Jakobskirche, ab 1853 Lehrer in Orgelspiel am
Konservatorium in Stodkholm. Carl Torsell (1808—1872), 1827 Orga-
nist der Deutschen Kirche, ab 1830 an Storkyrkan in Stodkholm;
1825—1862 in der Hofkapelle angestellt, zuerst als Cellist, spiter als
Kontrabassist.
Die vierhindige Fassung, die auf dem erwihnten Plakat den Titel
Hugkomst af Norska Fjillen hat, wird in BwGA Band 25 verdffent-
licht werden.
12 FamA. Gedrudkter Programmzettel. Die in Stodkholm stationierte
Zweite Garde (Andra gardet), von 1894 an Géta livgarde genannt,
wurde 1939 aufgeldst, wobei ihre Musikalien an die Musikkapelle von
Svea Livgarde iibergingen, wo die erwihnte Partitur sowie das zu-
gehorige zeitgendssische Stimmenmaterial jetzt verwahrt werden.
Fredrik Sjberg (1824—1885) war auflerdem seit 1851 Klarinettist in
der Hofkapelle.
13 FamA. Die Eintragung vom 25. Juni hat folgenden Wortlaut:
»Folgende Orchester-Compositionen hat mein Mann seit wvorigem
Herbst geschrieben: i

1, Humoristisches Capriccio.

2, ElfensSpiel.

3, Ernste und beitere Grillen.

4, Erinnerung an die Norwegischen Alpen.

5, Bayaderen=Fest.

6, Sinfonie capricieuse.

7, Sinfonie sérieuse.

8, Wettlauf: Etude fiir grofes Orchester.”

zum erstenmal in Takt 173 ff. erscheint, findet sich praktisch
unverindert in der Ouverture zu Drottningen av Golconda4.
Dagegen ist das ins Finale des Klavierquintetts A-dur iibernom-

mene Material iiberarbeitet und gibt zu interessanten Verglei-
chen Anlafl 15,

Unter dem schwedischen Titel Bajaderfesten wurde das Werk
unter Berwalds eigener Leitung bei seinem Konzert im Groflen
Borsensaal in Stockholm am 6. Dezember 1842 zum erstenmal
aufgefiihrt. Es wurde auch bei seinem Benefizkonzert in der
Konigl. Oper am 2. Dezember des folgenden Jahres gespielt, bei
dem auflerdem seine Operette Jag gir i kloster mit Jenny Lind
in der Hauptrolle uraufgefiihrt wurde 8, Weitere Auffithrungen
wihrend der Lebenszeit des Komponisten lassen sich nicht nach-
weisen.

Nach Berwalds Tod ist das Werk nur vereinzelt gespielt wor-
den, so z. B. 1874 und 1875 in Berns salong in Stockholm, wo
Kapellmeister August Meissner mehrere Jahre lang viel beach-
tete Symphoniematineen veranstaltete!?. Handschriftliche, auf
die erhaltenen Stimmen gegriindete Partituren finden sich u. a.
in MAB und in der Bibliothek von Goteborgs Orkesterférening;
dagegen ist das Werk bisher nicht gedruckt worden.

Wettlauf ist datiert Nyképing August 1842, aber ebenso
wie Bayaderen-Fest. schon am 25. Juni in Mathilde Berwalds
Tagebuch genannt. Das angegebene Datum diirfte sich also auch
hier auf den Abschluf der Instrumentierung beziehen.

Auch aus diesem Werk hat Berwald thematisches Material
spiter wiederverwendet, nimlich im Finale des Klavierquintetts
c-moll 18, Zum Gliick hat er aber in diesem Fall die iltere Parti-
tur dann nicht vernichtet, was um so erfreulicher ist, als diese
in ihrer auflerordentlich sorgfiltigen und klaren Ausfiihrung
eines der schnsten Autographe Berwalds darstellt.

Das Werk wird selten gespielt und ist bisher nicht gedrudkt
worden. Anlifllich des Berwaldjubiliums 1946 erschienen in
Edition Suecia in Stockholm sowohl Stimmen als auch eine Par-
titur (in Lichtkopie) mit der heute iiblichen Anordnung de
Instrumente. :

EDITIONSTECHNISCHE BEMERKUNGEN

Genaue Angaben iiber die Partiturgestalt der im vorliegenden
Band verdffentlichten Werke werden im Kritischen Bericht gege-
ben. Wie immer bei Berwald stehen die Violin- und Violastim-
men zu oberst, Violoncello und Kontrabafl auf gemeinsamem
System zu unterst, simtliche unbezeichnet — ein Ordnungsprin-
zip, das der Komponist bis zu seinen letzten Werken beibehalten
hat, obwohl damals, also in den 1860er Jahren, in Schweden
schon seit langem neuere Partituranordnungen verwendet wor-
den waren, z. B. von Norman, Rubenson und Séderman.

BwGA normalisiert die Partituranordnung und gibt Violon-
cello und Kontrabafl gewshnlich getrennte Systeme. Im {ibrigen
folgt sie dem Prinzip des Originals, Holzbliser, Horner und
Trompeten jeweils paarweise auf gemeinsamem System sowie die
erste Posaunenstimme fiir sich (im Altschliissel), die beiden iibri-
gen auf gemeinsamem System (im Baf3schliissel) zu notieren. Ber-
walds transponierende Notierung fiir Hérner und Trompeten
wird beibehalten.

Unisones Spiel, im Autograph durch Doppelstielung bzw. bei
Ganzen Noten mit o  angegeben, wird in BwGA grund-

14 BwGA Band 18, S. 7. Die Ouverture steht auch in Band 10.

15 BwGA Band 13.

16 FamA und KB. Gedrucktes Programmplakat.

17 MM. Programmzettel. August Meissner (1833—1903) war ein leb-
hafter Bewunderer von Berwalds Musik und fiihrte in seinen Berns-
Konzerten auflerdem die Sinfonie sérieuse, Elfenspiel und Erinnerung
an die norwegischen Alpen auf.

18 BwGA Band 13.



sitzlich durch 4 2 bezeichnet. In einigen Fillen, wo sich die Stim-
men nach einem nicht unisonen Verlauf in einem gemeinsamen
Schluflton vereinigen, sind doch im vorliegenden Band Doppel-
stiele verwendet. Die Praxis des Originals, zwei Stimmen bei
nicht-homophoner Fiithrung mit doppeltem, bei homophoner mit
gemeinsamem Stiel zu notieren, ist beibehalten.

Soll nur die erste bzw. zweite Stimme spielen, so schreibt Ber-
wald gewdhnlich 7 bzw. 22, ausnahmsweise mit auf- bzw. ab-
wirtsgerichteter Stielung und Pausenzeichen in der aussetzenden
Stimme. Die Bezeichnungen 12 und 22 verwendet er in beiden
Corno-Stimmpaaren. BwGA schreibt grundsitzlich 1. bzw. I1.,

beim zweiten Hornerpaar jedoch ohne besondere Angabe im

Kritischen Bericht 711, bzw. IV.

Die Notierung der Paukenstimmen ist folgendermaflen nor-
malisiert:

Erinnerung an die norwegischen Alpen:
Timpani in Fa-Do/F-C

Bayaderen-Fest:

Timpani in Mi-Si/E-H, ab Takt 493 in Mi-La/E-A

Wettlanf:

Timpani in Do-Sol/C-G
Original: E BwGA: 2
riginal: - Feeae— _—

In Wettlauf notiert Berwald inkonsequent, da die langen Pau-

kenwirbel in Takt 49 ff. und 135 ff. im Autograph auf der fiinf-
ten Linie stehen, so wie hier oben (dritte Note) angedeutet.

Als Artikulationszeichen sind Punkt und Bogen verwendet.
Gelegentlich gehen die Punkte ohne erkennbares System in Stri-
che iiber, was in der Ausgabe zur ausschlieflichen Verwendung
von Punkten vereinheitlicht ist. Bei lingeren sequenzihnlichen
Partien stehen im Autograph gewShnlich nur auf den ersten No-
ten Punkte, wihrend sich im weiteren simile- Ausfithrung versteht.
Die Ausgabe schliefit sich, abgesehen von wenigen (in Kleinstich
ausgefiihrten) Erginzungen, dieser Praxis an.

Original: BwGA:

Berwalds Bogensetzung ist uneinheitlich. Haltebdgen sind
anscheinend willkiirlich entweder 5~ S oder

—& <o geschricben. BWGA vereinheitlicht stillschwei-
gend zur letzteren Schreibweise. An Stellen, wo zwei Instru-
mente auf gemeinsamem System notiert sind und die obere
Stimme Uberbindungen zwischen Tonen gleicher Tonhshe auf-
weist, soll fiir die untere allem Anschein nach oft das Entspre-
chende gelten, obwohl hier die Bogen fehlen. In solchen Fillen
(jedoch nur dann, wenn die musikalische Situation keine Zweifel
zuldflt) sind in BwGA in der unteren Stimme ohne typographi-
sche Kennzeichnung Bégen hinzugefiigt. Beispiele dieses Verfah-
rens: Wettlauf, T. 49—72, Trbni. IT, I11; T. 215—218, Ob. I, I1;
T. 219—222, Clar. I, II. Wo ein Bogen im Autograph die dop-
pelte Funktion von Halte- und Artikulationsbogen hat, sind im
vorliegenden Band gestrichelte Bogen zwischen Noten gleicher
Tonhthe zugesetzt. Akzidenzien innerhalb von Haltebogen,

, sind ohne besondere Angabe zur niichsten ent-
sprechenden alleinstehenden Note versetzt: —ﬁe—t—rﬂf—r- .

Spielen mehrere Stimmen unisono, ist dies im Original oft
durch col V. 12; col Oboi etc. sowie das Zeichen  in den fol-
genden Takten angedeutet. Stellen dieser Art sind ausgeschrie-
ben, wobei die Originalschreibart im Kritischen Bericht ange-
geben wird. Veraltete Wortformen wie cres:, dimin. usw. sind
modernisiert. '

19 Der Begriff ,,Original® schliefit hier auch die Quelle C ein; siehe
S. 181.

ZUR AUFFUHRUNGSPRAXIS

In zahlreichen von Berwalds schnellen Orchestersitzen — dar-
unter simtlichen Stiicken des vorliegenden Bandes — trifft der
Dirigent auf zwei einander offenkundig widersprechende An-
gaben: eine fiir die Spieldauer, die auf ein lebhaftes Tempo weist,
und andererseits das Taktzeichen € anstelle eines nach heutiger
Praxis zu erwartenden ¢ . Als bezeichnendes Beispiel sei Wett-
lauf angefiihrt. Die Tempobezeichnung ist Allegro quasi presto,
die Taktart aber € . Da das Tempo hier im ganzen Stiick so gut
wie unverindert beibehalten wird, 14t es sich ziemlich genau
festlegen. Berwald gibt eine Spielzeit von ungefihr 81/ Minuten
an, was einer Metronomisierung von J = 150 entspricht. Be-
merkenswert ist hierbei, dafl das Stiick auch die ,historische®
Qualifikation fiir ¢ hat, nimlich Achtel als kiirzeste Noten-
werte.

Der Herausgeber kennt keinen Fall, wo Berwald in raschen
Orchestersitzen das Zeichen ¢ gesetzt hitte. Folgende, von Ber-
wald simtlich mit ¢ bezeichnete Orchestersitze haben alle einen
Pulsschlag entsprechend ] , werden im Zweischlag taktiert und
erfordern nach heutiger Praxis die Taktart ¢ :

Werk Tempobezeichnung  Ungefihre Me-
tronomisierung
(soweit mit Hilfe
von Spielzeit-
angabe im Auto-
graph berechen-

bar)

Sinfonie sérieuse
Satz I Allegro con energia J = 96

Satz IV Allegro molto

Sinfonie singuliére -

Satz IV Presto J = 134
Estrella de Soria

Ouverture Allegro assai

Drottningen av

Golconda

Ouverture Allegro molto

Jag gar i kloster :

Ouverture Allegro quasi presto

Ernste und beitere

Grillen Allegro molto

Erinnerung an die

norwegischen Alpen  Allegro con fuoco
Bayaderen-Fest Allegro molto

Wettlanf Allegro quasi presto  J = 150

Der Herausgeber schliefit hieraus, dafi Berwald bei der Takt-
angabe € meint, dafl der Interpret nicht notwendig von einem
Pulsschlag in Vierteln ausgehen mufi, sondern ebenso gut in Hal-
ben denken kann. Fiir Berwald scheint das Wesentlichste die
Tempoangabe selbst zu sein; zur Vermeidung einer unrichtigen
Tempoauffassung hat er aber auflerdem meistens angegeben,
welche Spielzeit er sich gedacht hat.

Der Herausgeber hat, wenn auch nicht ohne gewisse Bedenken,
den Ausweg gewihlt, bei den Werken dieses Bandes der Klarheit
halber nach dem originalen € in Klammern ein ¢ beizufiigen.

Ornamentik ist in den vorliegenden Kompositionen nur spar-
sam verwendet. Alle Triller beginnen und schliefen auf der
Hauptnote. Vorschlige kommen im Original in den Notierungen

und N vor; in Erinnerung an die norwegischen Alpen sind
beide beibehalten, da es nicht unwahrscheinlich erscheint, dafl
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Berwald hier zwei verschiedene Ausfiihrungsarten beabsichtigt
hat. In Bayaderen-Fest finden sich auflerdem zweitdnige Grup-
pen. Soweit Bogen vom Vorschlag zur Hauptnote fehlen, wur-
den sie erginzt.

Der Herausgeber fiihlt sich allen, die ihn mit Rat und Tat
unterstiitzt haben, zu Dank verpflichtet. In erster Linie gilt die-
ser Dank Chef und Beamten an Kungl. Musikaliska Akademiens
Bibliotek, die das Quellenmaterial zur Verfiigung gehalten-haben
und mit unermiidlicher Bereitwilligkeit auf seine beschwerlich-
sten Fragen eingegangen sind. Die Familie Berwald mit Dr. Rag-
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nar Berwald an der Spitze hat wie gewdhnlich liebenswiirdiges
Entgegenkommen bezeigt, und der bedeutendste Verwalter der
schwedischen Auffiihrungstradition fiir Berwalds Musik, Pro-
fessor Tor Mann, hat seine reichen Erfahrungen zur Verfiigung
gestellt. Auch den Beamten von Musikhistoriska Muséet und der
Musikabteilung von Svea Livgarde sei hiermit gedankt.
Verantwortlich fiir die Ubersetzung ins Deutsche und Eng-

lische: Hans Eppstein, Universititdozent, Stocksund, und Brian
Willson, B. Mus., Stockholm.

Lidingd, 1967 Nils Castegren



PREFACE

Franz Berwald’s six extant Tongemdlde (“tone paintings”,

though the expression “symphonic poems™ has been preferred in
this edition) for orchestra, in volumes 8 and 9 of Franz Berwald’s
Complete Works, have been arranged in chronological order,
this being easily ascertained from the composer’s dates on the
original scores.! Volume 8 contains the early work Slaget vid
Leipzig together with two works composed in 1841—1842,
during Berwald’s stay in Vienna: Elfenspiel and Ernste und
heitere Grillen. The present volume, volume 9, presents the re-
maining three; Erinnerung an die norwegischen Alpen also dates
from the productive Vienna period, while Bayaderen-Fest and
Wettlauf are dated Summer 1842, after Berwald’s return to
Sweden. A further work of this type, Humoristisches Capriccio,
composed in 1841, has since been lost; see the preface to volume
8 for further details.

Erinnerung an die norwegischen Alpen is dated Wien. Febr:
1842. The title reminds us of the Norwegian trip made in the
summer of 1827 by Franz Berwald and Jan van Boom, during
which they gave concerts in Christiania and Bergen. 2 Unfortun-
ately we know very little about this journey, and there is no
certain evidence of contacts with either Norwegian folk-music
or Norwegian alps. However, an interesting piece of informa-
tion, perhaps inspired by the composer himself, is to be found
in a review in Die Gegenwart on 26th January 1847: “The Er-
innerung an die norwegischen Alpen consists of an Andante,
in which a theme is introduced which Berwald heard on a jour-
ney across the Fille Fjellen sung by a coachman.”® And it is
certainly true that the style of the Andante section of the intro-
duction to the work sounds surprisingly like that of authentic
Norwegian folk-music. This is also borne out by a comparison
with certain springar tunes in the collection of Hardingfele-

1 Regarding the expression “Tongemilde”, see the preface to volume 8
of BwGA.

2 In connection with a collection of concert programmes in FamA,
Berwald himself has remarked in a note: “In addition to the above
mentioned concerts, I have given similar ones ... in 1827 in Christia-
nia and Bergen”. This is confirmed by announcements, in which, how-
ever, Berwald’s Christian names are missing, in Christiania Intelli-
gentssedler, Oslo, on 28th June and 5th July 1827 concerning concerts
in Oslo on 28th June and 9th July respectively, and in Bergens
Adresse-Contoirs-Efterretninger, Bergen, on 18th August 1827, con-
cerning the concert in Bergen the following day.

Jan van Boom (1807—1872), of Dutch birth, a pupil of Hummel and
Moscheles. In 1825, he moved to Stockholm, where he was a piano
teacher at the Conservatoire from 1848 onwards.

3 Die Gegenwart, Vienna, 26th January 1847. Fille Fjellen refers to
Fillefjell between Valdres and Laerdal, on one of the oldest main
routes between East and West Norway. Attempts to trace the coach-
man’s song have unfortunately led to nothing. Rolf Myklebust, the
expert on folk-music at the Norwegian Broadcasting Corporation,
who has given the editor the benefit of his help in the search, writes:
“In my opinion Berwald no. 2 [= Andante-section in the Intro-
duzione] is not a Norwegian tune, but it can conceivably have been
composed under the impression of an encounter with Norwegian folk-
music, e.g. this springleik from Gudbrandsdal. Dr. O. M. Sandvik had
the same impression of no. 2”. The springleik in question is quoted by
Myklebust from L. M. Lindeman, Aeldre og nyere Norske Fijeld-
melodier, Christiania [1853], where it is no. 27. He points out that it
has been employed by Edvard Storm, the author (1749—1794), as
the tune of a song, Skogméte hos Torgjer Skjelle, and that a variant
is printed in J. B. de Laborde, Essai sur la musique ancienne et mo-
derne, Paris 1780.

sldttar, edited by professor Olav Gurvin, where melodic similar-
ities can be established. 4

The importance of these similarities must not be exaggerated,
however. On its first appearance in Berwald’s output, this folk-
dance style melody has no connection with Norway. It occurs
in the opera Leonida, which Berwald worked on during the first
years in Berlin, in 1829—30; where it is included in the form
of a song for soprano in the first part of a Finale numbered 21.
The song is published in the appendix, page 171 ff.

We possess only fragments of the opera now; there are still
many unsolved problems connected with this and other operatic
works from the same period.® Berwald’s son Hjalmar touches
on the matter in a letter to professor Olallo Morales, dated
15th July 1922: “One difficulty encounted in describing what
father composed has to do with his opinion that an author and
composer should only leave behind them such works which they
themselves consider outstanding and good. Because of this, he
revised his works, discarding what he considered inferior and
used what remained in new compositions. This means that state-
ments concerning the operas ‘Leonida’ and ‘Der Verriter’ are
probably partly misleading, as the former has probably been
included in the latter. And the latter has quite certainly been
incorporated in ‘Estrella’. And, of course, parts of both may
well appear in “Modehandlerskan’ and ‘Jag gér i kloster’.” ¢

The song previously referred to was among the remains of
Leonida when Berwald was searching for material suitable for his
Erinnerung, and it was as part of this latter it received its final
form. The tempo has been slowed down from Andantino to An-
dante and the first violin part has been given an elegant con-
cluding cadence.

The first performance of the Erinnerung an die norwegischen
Alpen, dated February 1842, took place already on 6th March
the same year at a charity concert in Vienna “in the great Royal
Imperial Redouten-Saale, for the benefit of St. Elisabeth’s Hos-
pital”, with Berwald himself conducting; two other newly
completed works, the Humoristisches Capriccio and Elfenspiel,
were also on the programme.? The work also formed part of
the concert in Ladugdrdslandskyrkan in Stockholm on 19th May
1842, at which Berwald renewed contact with the audiences in
his native country after an absence of 13 years.8 Both the
audience and the critics expressed their appreciation of Erinne-
rung, which became the most.performed of his works during his
life-time.® Thus Mathilde Berwald, his widow, is justified in
making the following statement in a letter dated 15th November
1874 to Julius Schuberth, the music publisher in Hamburg, who
had earlier published a number of Berwald’s chamber works:

4 Olav Gurvin, Norsk Folkemusikk. Serie 1. Hardingfeleslittar.
Band IV. Springarar i 3/4 takt, Oslo 1963. Cf. from this collection,
Olav Okshovd’s Springar, p. 159, for example.

5 Cf. Einar Sundstrém, Franz Berwalds operor, STM 1947, pp. 16 ff.
From the information in letters quoted in this work from Berwald
and Genserik Brandel, the Swedish minister in Berlin, Sundstrém in-
fers that in January 1830 Berwald completed an opera “consisting of
something over twenty numbers”, and that this opera was “Leonida
in 2 acts”. :

6 This letter is in the possession of the editor.

7 FamA. Printed concert poster.

8 FamA. Printed concert poster. Ladugirdslandskyrkan is now called
Hedvig Eleonora or Ustermalm’s church.

9 Cf. Berwald’s own notes in the original score as to the performance
of the work, cited in the source description in this volume.
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“This very beautiful composition is continuously played here
. and is a favourite overture among the Swedes.” 10 This interest-
ing letter, which contains information on a number of Berwald’s
works available for publication, is in answer to an inquiry in
this connection by Schuberth in a letter to Berwald’s widow
dated 6th November. However, no additional works were print-
ed as a result of this correspondence, presumably due to Schu-
berth’s death on 5th June the following year. ‘

With the Swedish title Hugkomst frdn Norrska Fjellen, the
work exists in a duet version for organ by Berwald himself.
This version was performed in Storkyrkan in Stodkholm on 5th
April 1866 by Gustaf Mankell and Carl Torsell at a concert
given by Berwald—the last he arranged on his own account. 1!

The four-handed arrangement was printed only a few years
after Berwald’s death, while the orchestral version did not ap-
pear until 1948, in Edition Suecia, Stockholm.

A further version of interest is in existence. In the archives
of the Berwald family, there is preserved a programme of “the
final practice with the music students of the 2nd Life Guards,
Spring term 18677, in which “Hdgkomst fran Norska fiellen”
appears as opening number. The arrangement for military band
was made by the then director of music of the Life Guards,
Fredrik Sj6berg, and the score is dated 20th August 1866. 12

Bayaderen-Fest is dated Nyképing Juli 1842. This probably
refers to the completion of the score, as the work is already
mentioned in Mathilde Berwarld’s diary in an entry dated 25th
June.13 Only pages 1—14 and 49—60 of the original score
have come down to us, but a complete set of parts has been
preserved. The missing pages in the score have presumably been
destroyed by Berwald himself, in accordance with his methods
of working as cited above in Hjalmar Berwald’s letter. Part of
the thematic material has namely been used in later works. The
pregnarnt theme which appears for the first time in bars 173 ff.
has been taken over in almost unaltered from in the overture
to Drottningen av Golconda.* On the other hand, the'material

10 The letter is in the possession of Dr. Friedrich Schnapp, Hamburg,
who has drawn the editor’s attention to this letter, and kindly pro-
vided a copy.
11 FamA. Printed concert poster. Gustaf Mankell (1812—1880), from
1835 organist in St. Jacob’s church in Stodsholm, from 1853 organ
teacher at the Conservatoire. Carl Torsell (1808—1872), organist in
Stockholm at the German Church in 1827 and in the Storkyrkan from
1830. A member of the Royal Court Orchestra from 1825 to 1862,
first as a cellist, later as a double-bass player.
The four-handed version, which on the above-mentioned poster has
the title Hugkomst af Norska Fjillen, will be published in BwGA,
volume 25. .
12 FamA. Printed programme. The Second Life Guards, based in
Stockholm, called Géta livgarde as from 1894, was disbanded in 1939,
and its collection of music, including the above-mentioned score with
contemporary parts to match, was passed on to the band of the Svea
Life Guards. Fredrik Sjoberg (1824—1885) apart from his position as
conductor at the Life Guards, was also clarinettist in the Royal Court
Orchestra as from 1851.
13 FamA. A note written on 25th June runs as follows: “My husband
has written the following orchestral works since last autumn:

1, Humoristisches Capriccio.

2, ElfensSpiel.

3, Ernste und beitere Grillen.

4, Erinnerung an dig Norwegischen Alpen.

5, BayaderensFest.

6, Sinfonie capricieuse.

7, Sinfonie sérieuse.

8, Wettlauf: Etude fiir grofes Orchester.”
14 BwGA, volume 18, p. 7. The overture is also to be found in BwGA,
volume 10.
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transferred to the finale of the piano quintet in A Major has
been revised, allowing interesting comparisons. 15

With the Swedish title Bajaderfesten, the work was perform-
ed for the first time at Berwald’s concert in Stora Bérssalen in
Stockholm on 6th December 1842, with Berwald himself con-
ducting. It was also played at his benefit concert at the Royal
Theatre on 2nd December the following year, when the operetta
Jag gdr i kloster received its first performance, with Jenny Lind
in the leading part.18 There is no record of any further perform-
ances during the composer’s lifetime.

After Berwald’s death the work was performed only sporadic-
ally, e. g. in 1874 and 1875 at Bern’s restaurant in Stockholm,
where August Meissner held his much frequented symphonic
matinees for a number of years.!? Scores based on the set of
parts are to be found i. a. in MAB and in the library of Gothen-
burg’s Orchestral Society. However, the work has never been
printed.

Wettlauf is dated Nykoping August 1842, but, as was the
case with Bajaderen-Fest, it is mentioned in Mathilde Berwald’s
diary as early as 25th June. Thus, this date, too, would appear
to refer to the completion of the work of orchestration.

In the case of Wettlauf, too, Berwald has made use of some
thematic material in a later work, namely in the finale of the
piano quintet in C Minor. 18 Fortunately this has not led him
to destroy the former, which is all the more gratifying as the
unusually fine and clear handwriting gives it a claim to be one
of Berwald’s most beautiful scores.

The work is seldom played, and has never been printed.
Photostat parts, together with a normalized score, were pro-
duced by Edition Suecia, Stockholm, in connection with the
Berwald jubileum in 1946.

Epi1ToriaL COMMENTS

A detailed account of the order of the instruments in the
original scores of the works included in this volume is given
in the critical commentary. As always with Berwald, the violin
and the viola parts, undesignated, are placed at the top, while
violoncello and double-bass, also undesignated, share a stave
at the bottom—a principle which the composer never departed
from, not even in his last works from the eighteen-sixties, when
more modern ways of setting out the score had long been used
in Sweden, by Norman, Rubenson and Séderman amongst
others.

BwGA normalizes the score, and the violoncello and the
double-bass are normally given individual staves. In other res-
pects the principle employed in the original scores has been
followed, each pair of wood-wind, horns and trumpets being
printed on a single stave, the first trombone on a stave of its
own in the alto clef and the second and third trombones sharing
a stave in the bass clef. Berwald’s transposing notation for horns
and trumpets has been retained.

Unison passages, indicated in the autograph by double stems
or in the case of semibreves by o1 , are generally speaking shown
in BwWGA by « 2. However, in a small number of cases, when,
after a non unison passage, the voices play the same final note,
a double stem has been used in the present volume. The method

15 BwGA, volume 13.

16 FamA and KB. Printed concert poster.

17 MM. Programme. August Meissner (1833—1903) was a great ad-
mirer of Berwald’s music, and included the following at his Bern’s
concerts: Sinfonie sérieuse, Elfenspiel and Erinnerung an die norwe-
gischen Alpen.

18 BwGA, volume 13.



used in the original of indicating two non-homophonic voices
with double stems has been retained, as has that of using single
stems for homophonic passages.

As a rule, Berwald indicates passages to be played by the
first player and the second player by 12 and 2¢ respectively, also
in some cases by upward and downward stems respectively and
rests for the player who is not playing. In both horn parts he
uses the indications 72 and 2¢. BwGA gives in general I. and II.
respectively. However, in the case of the second pair of horns,
I11. and I'V. respectively is used, without further mention in the
critical commentary. :

The timpani parts have been normalized in the following way:
Erinnerung an die norwegischen Alpen:
Timpani in Fa-Do/F-C

Original notation: E

BwGA: e
Bayaderen-Fest:

Timpani in Mi-Si/E-H, from b. 493 Mi-La/E-A

Original notation: 1 % BwGA: E

Wettlauf:
Timpani in Do-Sol/C-G

Original notation: g BwGA: Xk
*—_—9—

hm—— —
In Wettlanf, Berwald’s notation is inconsistent, in that the auto-

graph gives the long timpani rolls in bars 49 ff. and 135 ff. on
the fifth line, as shown above (third note).

Signs of articulation consist of dots and slurs. The dots oc-
casionally have a tendency to turn into dashes, without any
apparent consistency. These have therefore been normalized to
dots throughout. In longer sequential passages, the autograph
has as a rule only dots on the first notes, simile being then assum-
ed. This edition follows the same principle, apart from unim-
portant cases where marks have been added in small type.

Berwald’s use of curved lines is not uniform. He indicates ties

in a seemingly arbitrary manner, either thus —o—|/——_o:'—\o—— or

. In BwGA the second alternative has been
adopted in all cases without comment. Where two instruments
sharing a stave have similar parts, i. e. with notes of the same
pitch, connected by ties in the upper part, it would in many cases
appear that ties should be added in the lower part to correspond.
In such cases (but only where the musical situation admits of no
doubt) ties have been added to the lower part in BwGA, with-
out typographical differentiation; e. g. in Wettlauf, bb. 49—72,
Trbni. II, IIT; bb. 215—218, Ob. I, II; bb. 219—222, Clar. I,
IT. In cases where the slurs in the autograph have the double
function of ties and phrasing marks, broken slurs have been
added in this volume between notes of the.same pitch. Accidentals
inside ties: have been moved without comment
to the nearest corresponding note:

When voices are in unison, there occur markings such as col
V. 1e, col Oboi, etc., together with the indication < in the fol-
lowing bars. Such places have been. written out in full and are
referred to in the critical commentary. Older forms, such as
cres:, dimin., etc., have been modernized.

NoTEs oN PERFORMANCE

When performing fast orchestral movements by Berwald, e. g.
all three works in the present volume, conductors are often con-
fronted by two apparently contradictory indications—a per-

19 The term ,original notation“ includes the notations in source C, see
p. 189.

formance time which would seem to suggest a lively tempo, but
a time signature of C instead of the ¢ which one would expect
according to contemporary practice. Wettlauf provides a good
illustration. The tempo indication is Allegro quasi presto, but the
time signature is ¢ . Here the tempo can be calculated precisely,
as it is constant almost throughout. Berwald gives a performance
time of roughly 81/2 minutes, which corresponds to | = 150.

_ In addition, it is interesting to observe that the piece has the

“historical” qualification for ¢ , the shortest note value being 2
quaver. '

The editor has not been able to find a single case where Ber-
wald has used the sign ¢ in a quick orchestral work. The follow-
ing movements which Berwald writes witha € all have a pulse
corresponding to J , are beaten in two, and would according to
modern usage be writtenin ¢ :

Work k Tempo indication Approximate
metronome mark
(in cases in which
it has proved
possible to calcu-
late it from Ber-
wald’sindication
of performance

time in the auto-
graph)

Sinfonie sérieuse

1st movement Allegro con energia =~ J = 96

4th movement Allegro molto

Sinfonie singuliére ,

4th movement Presto J = 134
Estrella de Soria

overture Allegro assai

Drottningen av

Golconda

overture Allegro molto

Jag gér i kloster

overture Allegro quasi presto

Ernste und heitere

Grillen Allegro molto

Erinnerung an die

norwegischen Alpen  Allegro con fuoco

Bayaderen-Fest Allegro molto

Wettlanf Allegro quasi presto J = 150

The editor believes himself justified in drawing the conclusion
that Berwald, when indicating € , does not mean to imply that
interpreters are to envisage a pulse in crotchets: minims are just
as likely. For Berwald, the important point seems to have been
the actual tempo indication; in addition-he has usually given
the performance time as he has imagined it, to avoid a wrong
tempo.

In the case of the three works included in the present volume,
the editor, although hesitantly, has contented himself with add-
ing for the sake of clarity a ¢ in brackets after the ¢ of the
original.

Ornaments occur rather sparingly in the present works. All
trills begin and end on the main note. Appoggiaturas are written
both }r and } in the autographs; in Erinnerung an die norwe-
gischen Alpen both versions have been retained as it seems not
unlikely that Berwald here intended two different ways of execu-
tion. In Bayaderen-Fest there are also double-note ornaments.

Small slurs between the ornament and the main note have been
added where lacking.

XV
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Erinnerung an die norwegischen Alpen Reminiscence of the Norwegian Mountains
Tongemailde fiir groBes Orchester Symphonic poem for large ovchestra
Introduzione Wien, Februar 1842
Adagio
‘ AL 222 o~ E A
Flauto 1,11 — — e
p T
, ~m ~
Oboe 1,11 - - - - -
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I /)
Tromba I, I - - - - -
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) I
Trombone 1 - - - L -
D /)
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Timpani i A )
impani in 3: G g\ — -— ] - ] - — —wr I —w 1 et —
Fa-Do /F-C T t 1 1 i —+ 5
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Bayaderen - Fest

Fantasiestiick fiirr grofles Orchester

Flauto I, II

Oboe I 1I

Clarinetto I, 1I
in La/A

Fagotto I II

Corno LIl
in Mi/E

Corno IIL IV
in Re/D

Tromba I, II
in Mi/E

Trombone 1

Trombone II, III

Timpani in
Mi-Si/E-H

Violino I

Violino II

Viola

Violoncello

Basso

Tempo di Marcia non molto
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Festival of the Bayaderes

Fantasia for large ovchestra

Nykoping, Juli 1842
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